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Besprechungen

6aNG EmmeERICH, HELMUTH PEITSCH, Paul
GeruanD Krussmany, Teh teile Emmerichs Po-
sition, der hauptsichlich zwei Gruppen von Au-
toren in Ostdeutschland sieht. Die einen schrei-
ben tatsichlich weiter; die Welt hatsich gedndert,
nicht aber ihr Welthild. Von dort gelangt er tiber
Zwischenstufen zu denjenigen Autoren, ,die
mittlerweile fraglos und auch ziemlich problem-
los im Westen angekommen sind™ (S. 280). Ra-
dikaler formuliert: Zu dem Zeitpunkd, als das li-
terarische Feld zusammenbrach, war die Existenz
der DDR-Literatur beendet.

Die meister Beitriger sind in diesem Punkte
weniger radikal. Sie scheinen sich vielmehr darin
einig, dass die nachwachsende Literatur von th~
rer Vorgeschichte, also von der DDR her, ver-
standen werden miisse. Diese Auffassung vertritt
auch HeimuT PEITSCH, der flir eine Literaturge-
schichte als Beziehungsgeschichte der heiden
deutschen Literaturen plidiert. Gerade dieses
Interesse fiir die Beziehungen im Binnenraum
eines Feldes fehlt in  Wéiterschreiben. Gleich an-
fangs wurde mit dem sog. deutsch-deutschen
Literaturstreit ein markantes Beispiel fiir die Ab-
wehr der Neuveindringlinge aus Ostdeutschland
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aufgestellt. Hier wire durchaus Gelegenheit zu
Auskiinften dariiber gewesen, wie und unter
welchen Bedingungen die Ostdeutschen seitdern
von den westdeutschen Lesern und der Kritk
akzeptiert werden. Vielleicht hiitte man den e1-
nen oder anderen Autor in dieser Sache um Aus-
kunft bitten kdnnen.

Zwei drgerliche Umstinde sind noch anzu-
merken. Dem Band fehlt ein Namensregister, das
in einer wissenschaftlichen Publikation unver-
zichtbar ist, besonders aber in einem Fall, wo viele
Verfasser iiber zahlreiche Autoren schreiben.
Und: Dem Rezensionsexemplar lag einVordruck
der Redaktion der Z.f Germ. bei, der die Re-
zensentin verpflichtet, eine Erstpublikation zu
liefern. Ein Beitrag in Weiterschreiben(!) behan-
delt den Autor Wulf Kirsten. Er wurde verfasst
von YOrRE-{GOTHARD Mix und ist kein Unikart,
sondern bereits 2006 in Deutschsprachige Lyriker
des 20. Jahrhunderis erschienen. Die Rezensentin
hat diesen Band herausgegeben.
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In Wim Wenders Tokyo Ga (1983) gibt es eine
Szene mit Werner Herzog, der auf dem Weg
nach Australizn fiir einige Tage in Japan weilt.
Die beiden Reisenden des deutschen Autoren-
kinos treffen sich auf der Plattform des Tokyo-
Towers mit Blick iiber die Stadt. ,,Hier™, so Her-
zog in Anblick der ,,zugebauten®, ,.beleidigten’
Landschaft, seien ,,Bilder tast nicht mehr mog-
lich [...]. Wir brauchen ganz unbedingt Bilder,
die mit unsersm Zivilisationsstand und mit un-
serem Inneren, Allertiefsten iibereinstimmen.®
Es geht um jene Bilder, die noch ,,rein und kdar
und durchsichtig® sind. Dafiir miisse man not-
falls einiges auf sich nehmen: in den Krieg zie-
hen, einen Achttausender besteigen oder sich,
so Herzog, mit dem Skylab-Programm der Nasa
in den Raum schieBen lassen.

Dien neuen, unversteliten Bildern auf der Spur
zu sein, die zugleich mit dem ,, Allertiefsten™
{ibereinstimmen, scheint die Obsession des Fil-
memachers Werner Herzog geblicben zu sein.
Auch seine jiingsten Filme, die semi-dokumen-
tarische Produktion Grizzley Man (2005) oder
Rescue Dawn (2006), dic Spielfilmversion zu den
Erlebnissen Dieter Denglers un thailindischen
Dschungel, die ihn bereits 1997 beschiftigt hat-
ten, zeugen von einer bemerkenswerten Kon-
stanz der Motive, Attraktionen und Ambivalen-
zen im Werk Herzogs. Mit Bran Pracers Band
liegt zum ersten Mal eine ebenso umfassende wie
klug kommentierte Darstellung dieses Werkes
vor, erschienen in der Reihe der Directors” Cuts.
Dass der Band, in einem englischen Verlag ediert,
von einem amerikanischen Autor stammit, diirf-






